


eeeeee—_Editorial

Arte y nifos juntos en este Fduesr(NOS) que llega
con tanto retraso que por ello os pedimos per-
dén a los lectores. Sabemos por vuestra pacien-
cia que, a pesar de todo, esperais tranquilos
porgue Fducsr(NOSI siempre llega.

Los nifios no podian faltar en el proyecto Nos
educamos aqui, que iniciamos en Peflaranda de
Bracamonte (Salamanca) en la primavera de 2002.
Nuestro n° 18 recogi6 los desafios de todos,
menos los suyos. No era un descuido; esperaba-
mos a que Tonucci, Frato, hablara en Pefiaranda
con los niflos, porque nadie los sabe escuchar
como él. Ha habido suerte, y Frato vino, y con él
Fabricio Caivano, y estas paginas de hoy reco-
gen su deliciosa charla con los nifios en medio.

El arte al que nos referimos no es el de la vie-
ja discusién sobre si lo es la Pedagogia, o es
una ciencia. Nos preocupa, en cambio, averi-
guar si la belleza esta entre los desafios que hay
que afrontar para educarnos juntos. ¢O acaso
nuestro proyecto de Pefiaranda se basa en una
idea bolchevique de la educacion y ya no hay
mas desafios que la lucha contra la mentiray la
injusticia? ¢La belleza ocupa algun papel en el
desarrollo humano que llamamos educacién?
¢No nos desafia percibir la belleza del cosmos y
hasta aumentarla? ;O esto del arte no va a ser
mas que una optativa?

Para colmo de curiosidad, el director de
FduesrCNOSY tuvo ocasion de visitar a finales de
junio la Bienal de Arte Contemporaneo de Vene-

cia, de la mano del propio director de la Muestra,
Francesco Bonami, a su vez director del Museo
de arte contemporaneo de Chicago. La ocasion
era un magnifico doble test: para acercarse al
arte més in del momento mundial y para con-
templarlo todo desde esa pregunta educativa.

La primera parte fue amarga: la multitud de
instalaches artisticos repartidos por la ciudad de
los canales suscitaban mil reacciones e interac-
ciones en los espectadores, pero apenas susci-
taban la admiracion ante lo Bello. Nadie decia
iqué bonito! ni jqué maravilla! ni jqué hermosu-
ra! Todo daba que pensatr, que callar, que obser-
var y que acercarse, pero parecia consumado el
divorcio entre el arte y la belleza, su primera
esposa. Y entonces, si ho sigue con él ;donde
se habra ido ella a vivir? Y las preguntas sobre
la educacion arreciaron y ya hay aqui quien nos
hace caso.

¢Vivird la belleza entre los chicos de hoy? ¢Y
qué dice la escuela? ¢El arte se ensefia?... Y
crecieron y se multiplicaron nuestras preguntas.
Y abiertas os llegan a los lectores... porque
habra que volver.

Siempre quisimos que Educsr(NOSY fuera una
revista interactiva y mas con la ayuda de inter-
net... pero es que ahora nos es imprescindible.
Gracias.
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CHARLA-COLOQUIO de FRANCESCO TONUCCI y FABRICIO CAIVANO.
Coordina JOSE LUIS CORZO

(Transcribié Tomas Santiago del registro audiovisual del 18 de octubre de 2003
en el salon de la Fundacion GSR de Pefiaranda. Seleccion y arreglos de Alfonso Diez y J.L.Corzo)

La sesion comienza en silencio con la audicion de una cancion de Victor Jara, Lucchi-
no, el chaval que jugaba en la calle con su pelota de trapos. La luz del salon se ha he-
cho muy tenue y un rayo de luz ha acariciado unas instalaciones montadas para la
ocasion por Félix Orgaz, un artista local que nos lleva a mirar sus libros atados a los
panes o encima de las botas del camino o en la silla de palo de la cocina...

Cuando la cancion acaba, por la gran pantalla de cine del salén nos asomamos to-
dos al aula del colegio donde esta mafiana se han reunido con Frato unos 30 nifios y
nifias de 8 a 12 afios de los 3 colegios de Pefiaranda, el Severiano Montero, el Miguel
de Unamuno y La Encarnacion. Francesco Tonucci, Frato, es el conocido psicopeda-
gogo italiano, autor del proyecto socioeducativo “La ciudad de los nifios”, que varias ciu-
dades del mundo han puesto en marcha bajo su direccion. A los nifios de Pefiaranda él
los ha hecho hablar, porque sabe escucharlos.

Frato les ha preguntado por su vida en esta confortable ciudad de 6.500 habitantes,
a40 Km. de Salamanca. Y los nifios le han contado sus cosas, que ahora podemos ver
y oir en unos fragmentos del video registrado; con Frato estan también Fabricio Caivano,
el fundador y director durante mas de 20 afios de la revista Cuadernos de Pedagogia
de Barcelona, y José Luis Corzo, coordinador por el Grupo Milani del proyecto educa-
tivo Nos educamos en Pefiaranda. Van a charlar sobre la aportacion infantil en el pro-
ceso educativo de este pueblo entero.

—CORZO0: Situémonos, para dar enseguida la

—...También, hay en este salon | palabra a nuestros huéspedes.
muchos nifios de Pefiaranda, mas los
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que aparecen en el registro audiovisual
realizado esta mafiana en la escuela.
No estan, sin embargo, los muchos
nifios que juegan con pelotas de trapo
y viven en jaulas de pobreza, como en
la cancion oida de Victor Jara, y como
en la jaula iluminada en ese rincdn por
Félix Orgaz el artista pefiarandino que
ha tenido a bien ilustrar de belleza el
escenario. Gracias al escultor y a todos
vosotros por estar aqui. Gracias a
Miguel, de la Televisién comarcal, por
su inmenso trabajo esta mafiana regis-
trando el rato en el que Francesco
Tonucci ha estado con los nifios.
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Esta sesion de hoy, del 18 de octu-
bre, al comienzo del curso 2003-2004,
se inserta dentro de un programa
comenzado el afio anterior y titulado
NOS EDUCAMOS EN PENARANDA.

Lo pusimos en marcha los del Gru-
po Milani, contando naturalmente con
la aprobacion y el impulso de la gente
de Pefiaranda, con su Ayuntamiento, el
alcalde en persona, la concejala de cul-
tura, las fuerzas vivas reunidas en dis-
tintas asociaciones, la Fundacion...

¢Y qué pretendiamos? Pues probar,
como el que se prueba un zapato, una

en Peflaranda

. &~

Ponentes de la charla-
conferencia... Cozo, pon el
texto que consideres

oportuno...

idea, una forma de entender la educa-
cién que supere su estrechez: conside-
rar que educacion es lo que se produce
en los colegios, en los institutos, inclu-
S0 a veces, en la universidad; o peor
aun: que educacion, seguin esa concep-
cion estrecha, es lo que alguien que la
tiene da a otro que le falta (uno que
abunda, a uno que escasea); 0 también,
que educan los que saben y ensefian
cosas, habilidades y valores (como la
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Instantaneas de la
charla entre Frato y los
nifios en la mafana del

18 octubre 2003.

destreza para abrirse camino, para
manejar el ordenador o hablar inglés
etc..) y asi salvarse de los problemas
que probablemente nos traera la vida y
superar a otros, que se quedan atras.

Por el contrario, nosotros hemos
querido probar en Pefiaranda que las
personas crecemos (mucho o poco) jun-
tas, en contacto solidario (aun sin
saberlo), al dar la cara (o la espalda) a
los problemas comunes. Detectarlos es
lo primero, y afrontarlos después (aun-
que no siempre podamos resolverlos). A
eso le llamamos educacion, mas hon-
day extendida que la pura instruccion
y el aprendizaje, aunque sigan siendo
necesarios para afrontar juntos los
desafios de la vida colectiva (jde
todos!), que es lo que nos educa, lo que
nos hace crecer aqui.

Por eso convocamos a todos a que
describieran cuéles eran los desafios
que habia en Pefiaranda. Y sali6 la
revista Educar(nos) (n° 18, abril-junio
de 2002) con las respuestas del alcalde,
de los jovenes... y de todos los que qui-
sieron escribir. Los desafios reunidos se
entregaron a muchisimos pefiarandi-
nos, a través de los colegios y mas
sitios, bajo el titulo Educarnos aqui.

¢Cudles eran los desafios a los que
dar la cara y con los que os educéis
aqui en Pefiaranda? Salieron muchos:
los de lejos (por ejemplo, el sistema
econdmico que nos engloba, el ham-
bre en el mundo... Acabamos de recor-
dar a nifios sin la suerte de ser de Pefia-
randa, en Africa y Asia... y que, sin
embargo, también estan aqui: muchos
de sus padres se han venido, o culti-
van y malvenden materias primas que

O4

nosotros aprovechamos). También
salieron problemas més cercanos; de
Castilla y Leon, por ejemplo, y de su
organizacion politica; la falta de traba-
jo... y otros desafios de dentro: ;como
es la gente de aqui? (alguno hablaba
de que a los pefiarandinos les gusta
aparentar). También se pide mas soli-
daridad con la gente menos fuerte,
como los ancianos o los nifios. Y otros
hablaban del miedo como de un pro-
blema al que hay que plantarle cara en
Pefiaranda: gente que no se atreve a
protestar de sus malas condiciones de
trabajo, porque si protesta, aun esas
malas las va a perder...

En aquella revista faltaban los
desafios que perciben los nifios. Asi que
decidimos hoy escuchar a los nifios.

en Peflaranda

Si la comunidad de este pueblo,
aqui representada por muchos de vos-
otros, tomase conciencia, se enterase
bien de que, mas que crecer en la
escuela y luego ya echarse a vivir,
seguimos creciendo, a pesar de tener
20, 30, 40, 60 afios, juntos, afrontando
los desafios de todos... Los distintos
grupos, las familias, los politicos, la
Fundacion, los jubilados, las pefas...
hablando formarian una conciencia
colectiva de la vida en Pefiaranda que,
verdaderamente, seria un hecho
extraordinario, un ejemplo para que
muchas ciudades e instituciones pudie-
ran ponerlo en practica.

Sabiamos que la mejor forma para
oir a los nifios era invitar a Francesco
Tonucci, que firma sus dibujos como
Frato. Es amigo nuestro y venia a
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FOTOS: MARIA G? PRIETO
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Espafia en estos dias por su proyecto
“La ciudad de los nifios”, que algunas
ciudades espafiolas también han aco-
gido: no se trata de una ciudad don-
de no haya adultos, sino una ciudad
donde la gente afronte que también
estan los nifios y hay que tenerlos bien
en cuenta. Y, una cosa importante, no
que se hagan cosas, parques, diver-
siones, actos... para proteger y guar-
dar a los nifios; sino dejarlos integrar-
se como nifios en la ciudad: jque
participen, que ya son ciudadanos!

Y también era importante que estu-
viera con nosotros Fabricio Caivano, de
quien puedo decir que es una de las per-
sonas gque mejor conoce la pedagogia, la
escuela y la educacion en Espafa... Y
¢por qué? Porque fundd hace mucho
tiempo una revista, “Cuadernos de
Pedagogia”, en tiempos de la transicion
politica, sin duda de las més prestigio-
sas de educacion en Espafia, gracias a
que él, mensual y puntualmente fue
investigando aqui y alla y recorriendo
de cerca las escuelas y trabajos de la
educacién espafiola. Asi que yo perso-
nalmente tenia muchas ganas de que
Fabricio Caivano viniera a decir en Pefia-
randa si esta idea colectiva de educa-
cion es 0 no una estupidez. Que nos
educamos al afrontar juntos los desafios
de la vida colectiva ¢es algo que vale la
pena desarrollar y propagar?
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Con esas dos cuestiones, les dejo la
palabra a ellos.

—TONUCCI:

—Muchas gracias, Corzo, por invi-
tarme aqui. Lei lo de Pefiaranda y of
mucho de Pefiaranda, porque Corzo
quiere mucho esta experiencia y somos
muy amigos... Y lo de esta mafiana con
los nifios era un intento, un desafio:
empezar un debate que, claro esta,
deberia continuar, porque no es posible
entre personas que no se conocen,
como los nifios y yo, hacer en una hora
algo significativo. Y no obstante, como
siempre ocurre cuando se permite a los
nifios hablar, algo salid. Veamos.

La primera cosa que dijeron fue el
problema de las cacas de los perros. Es
sorprendente, porque, como les decia
a ellos esta mafiana, es lo primero que
los nifios de Roma, una gran ciudad, le
dijeron al alcalde, cuando inauguro
hace dos afios el primer consejo muni-
cipal de nifios de Roma. Les preguntd
cudles eran las cosas que no les gusta-
ban, y la primera fue la caca de los
perros. Entonces el alcalde respondio a
los nifios que él venia de un encuentro
reciente con el alcalde de Paris, y que la
primera pregunta del alcalde de Paris
fue que jcdmo habian solucionado el
problema de las cacas de los perros!...
(risas)... Ya se ve que éste es un tema
enorme.

en Peflaranda

La participacion es
evidente. Aqui observan las
"multas” de trafico que

ponen los nifios romanos.

Y ya, desde el primero que parece
un tema banal, sale un aspecto impor-
tante: el del respeto. Porque, claro,
obviar este problema tiene un coste,
hay que llevar la bolsita, hay que lim-
piar lo que los perros hacen... Y esto es
un deber que corresponde al derecho
que tienen los nifios de poder mover-
se en la calle; a su derecho sobre la
acera y que, frecuentemente, no pue-
den recorrer por estar sucia...

Sobre la falta de respeto creo que
se mueven los dos temas siguientes.
Un nifio ha hecho una propuesta inte-
resante: “pido un seméforo donde los
pasos de cebra, porque los coches no se
paran’. Esto me trajo a la memoria pro-
puestas del Consejo de Nifios de Roma
que decian que donde hay un paso de
cebra 0 un seméaforo peatonal, cuando
esta verde para los peatones, deberian
surgir unos pinchos desde abajo, de
manera que los coches que pasaran se
estropeasen los neumaticos...; 0 que
bajaran barreras para pararlos... (risas).
También aqui hay un nifio que dice
“necesito un seméaforo”, y es que los
nifios no tienen confianza en nosotros:
saben que no tenemos respeto con los
débiles. De hecho los nifios no pueden
cruzar la calle porque hay demasiados
padres que la estan recorriendo con el
coche: el trafico es la suma de padres
que conducen. Y estos padres impiden
a sus hijos cruzar la calle.

El tercero y ultimo de los temas -ya
que en una hora no pueden salir todos,
aunque no son pocos Yy ...jsalieron
mas!-, pero de los que queria proponer
aqui, el tercero era el de los coches
aparcados sobre la acera. M&s 0 menos
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Quién sabe si las multas
morales de los chavales, como
la de abajo, no serian mas
eficaces que la poli: "Bonito
ejemplo. Vd. aparca en sitio de
peatones y yo ¢por donde voy?

Fulanito/a, nifio/a de ... afios"

estamos en lo mismo, es decir, que
ocupamos también el poco sitio que
tienen los nifios, los peatones, los
ancianos, los minusvalidos... Impresio-
na la tranquilidad con que lo hacemos.
Hay momentos en los que el interés
por nuestro coche supera cualquier
otra preocupacion..., hasta la de los
nifos.

—CAIVANO:

—Quiero expresar aqui mi satisfac-
cién por estar rodeado de un par de
amigos y de la presencia tan numero-
sa de adultos y también de nifios y
nifias. Voy a hacer dos reflexiones muy
breves. Una en relacidn a la pregunta
que me lanzaba directamente mi ami-
go José Luis acerca de qué opino del
paréntesis de Educar(NQS), del “nos".

v

en Peflaranda
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FRATOI,

Quisiera decir que en estos
momentos la UNESCO, una entidad
supranacional muy preocupada por los
problemas de la educacion (no solo de
la escuela, sino de la educacion), esta
empezando a darse cuenta de que es
mas importante el educar...(nos) que el
aprender o el educar... se. Yo creo que
esta propuesta que Corzo y los mila-
nianos y otros muchos educadores
estan tratando de poner en marcha es
la de pasar del tu al nosotros, o del yo
al nosotros.

A Corzo le gusta citar la frase de
que “para educar a un nifio se necesi-
ta un pueblo” Y yo creo que ésta es la
idea base que también se ve en las pro-
puestas practicas de Francesco. Creo
que este paso del tu o del yo al nos-
otros, aungue estamos en un siglo de

CTMIUSE |H HERA L

lei ha parcheggiate in une spazio T w0
rigervata af pedoni. . . f" TI 1
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incertidumbres, sin saber muy bien
adonde ird, parece empezar a dibujar-
se como una gran idea pedagogica. No
es nueva, recoge las raices del cristia-
nismo mas radical, de la vieja paideia
griega, etc. Para educar a un nifio hace
falta un pueblo. Y que un nifio pueda
poner una multa (moral) en el parabri-
sas de un coche (como hacen en Roma
y en otras ciudades en que trabaja
Francesco) es que ese nifio se esta edu-
cando en un pueblo; o al revés, que un
pueblo se esta educando a través de un
nifio concreto.

Por lo tanto, me parece que esta
reflexién iniciada con la experiencia de
Pefiaranda esta en la raiz de Milani; en
esa especie de rebelion contra lo que
no nos gusta, aunque solo sea el sim-
ple hecho de un coche aparcado en un
paso cebra... Porque aparcar en el paso
de cebra es un insulto para la morali-
dad. Hay insultos de diferente calidad,
pero, en el fondo, la capacidad de decir
lo que no nos gusta y de explicarlo sen-
cillamente esta en la base de gente que,
como Corzo y otros educadores, ponen
en marcha el educar...(nos), el viejo
suefio de la paideia griega. Todos esta-
mos descubriendo que la educacion es
mucho mas que la escuela. Esta era la
primera reflexion.

Y entrando en lo que Tonucci expli-

caba, pues es un ejemplo muy claro de
lo concreto de esa reflexion general, es
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decir, ;por qué el territorio urbano, los
tiempos y los espacios urbanos, se con-
vierten en des-educadores o educado-
res? ;Y por qué no se reflexiona sobre
ellos?

Me parece que a medida que nos
vamos viendo Francesco Tonucci y Yo,
que son afios y afios, cada vez se pare-
ce mas a Papa Noel: un Papa Noel que
viaja con un saco de preguntas que €l
hace a los nifios; jcosa rarisima! por-
que, en general, los adultos no escu-
chamos a los nifios, o los escuchamos
con prisas... “Desayuna, sube al coche,
corre”... Hemos organizado una socie-
dad donde los tiempos y los espacios
cada vez son menos humanos. En este
libro de Tonucci recién presentado
(Cuando los nifios dicen jbasta!) se ven
las protestas de los nifios; hay 26 dibu-
jOs, uno por protesta, que se convier-
ten, al pasar del yo al nosotros, en otras
tantas propuestas, con una transicion
que requiere al nifio: ;qué no te gusta?
¢la caca de los perros? Y enseguida,
explica por qué y qué proponemos para
evitarlo.

—TONUCCI:

—Pero éste es un tema que preo-
cupa mucho a los adultos y me lo pre-
guntan frecuentemente: “si t( permi-
tes a los nifios protestar, y no solo
protestar, sino que les preparas las
armas para que ellos puedan manifes-
tar su protesta contra los adultos y
concretarla (por ejemplo en una mul-
ta infantil), esa protesta puede que los
haga rebeldes, maleducados, presun-
tuosos...”

Bueno, me parece que la experien-
cia que llevamos haciendo més de 10
afios, nos dice exactamente lo contra-
rio; que no es verdad que a los nifios
les correspondan solo los deberes, y a
los adultos, los derechos. Asi es como
parece suceder en la educacion que
normalmente nos damos: los nifios
tienen que aprender y tienen que obe-
decer; y s6lo a nosotros nos compete
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Francesco Tonucci

la posibilidad de reaccionar, de
luchar... Yo creo que es importante dar
armas a los nifios y ayudarlos a enten-
der que ellos tienen derechos... Y jtie-
nen el derecho de enfadarse! En estos
diez afios, nunca he encontrado nifios
que por esto se hayan hecho sober-
bios; esto siempre produce enorme
sentido de responsabilidad y de ciu-
dadania.

Un nifio de Roma dijo: “nosotros
queremos de esta ciudad, pedimos a
esta ciudad, el permiso de salir de casa”
Una frase muy rara, porque el permiso
para salir de casa se puede pedir a su
padre 0 a su madre. Pero el nifio sabe
que los padres lo niegan porque la ciu-
dad no lo permite, por esto va al alcal-
de y le dice “damelo td" Hace meses
que estamos trabajando para entender
qué significa, para una ciudad como
Roma, dar permiso a todos los Federi-
cos (como aquél) y a las Federicas de
Roma el permiso de salir de casa.
¢Como tiene que cambiar una ciudad
para que esto sea posible?

Este tema también sali6 esta mafia-
na. Con bastante sorpresa por mi par-
te, porque varios nifios dijeron que no
pueden ir a la escuela solos. Me pare-
ce algo bastante grave en una pobla-
cion de este tamafio. Para mi es muy

en Peflaranda

Portada del reciente libro de
Francesco Tonucci, editado en
castellano por la Fundacion
G. Schez. Ruipérez.

importante que los nifios puedan ir
solos por la calle. jClaro que hay nifios
en la calle! Muchos de los presentes
decian que van a la escuela solos; solos
con los amigos, sin los padres, sin ser
acompafados. Pero en las ciudades
grandes los nifios hasta los 10, 11 6 12
afos, no pueden ir sino acompanados
y, casi siempre, en coche. Y esto es muy
grave para los nifios, porque les falta
una experiencia fundamental de auto-
nomia. Ademas estoy convencido de
que los nifios por la calle son la garan-
tia de la seguridad de la ciudad. Si hay
nifios, hay cuidado, hay preocupacion
de los ciudadanos, hay responsabili-
dad... y todo eso. Cuando un nifio, pro-
pone, protesta, de hecho hace una pro-
puesta fuerte, nos pide cambiar.

—CORZO:

—En tu libro hay una nifia, con un
mufieco, que mira a sus padres y dice
“;me regalais un hermanito?”; y una
frase que dice “Para ser felices, hacen
falta dos o tres” Aqui hay mucho mas
que una queja, aqui hay toda una pro-

sME REGALAIS
ON HERMANITO?

TRATO'02
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Vifieta de portada de otro
libro de Frato: "La soledad del
nifio", editado por Editorial

Barcanova, S.A., 1994,

puesta social, politica, enormemente
profunda y que supone no solamente
que los nifios hablen, sino también que
nosotros los entendamos ;no?

—TONUCCI:

—Desde ahi empez6 justamente
este proyecto de La ciudad de los nifios
en Fano, mi ciudad de Italia. Hace mas
de diez afios que yo ya estaba ocu-
pandome, preocupado, de este tema
de la soledad del nifio, que es la frase
de esa nifia: “para ser felices hay que
ser dos o tres” Me parecia una frase
muy tierna, muy interesante... jLos
nifios estan tan solos! Estan solos por-
que frecuentemente son hijos Unicos.
Estan solos porque no pueden salir de
casa y encontrarse con otros nifios.
Estan solos porque no estan recono-
cidos por lo que saben hacer. Por ejem-
plo, lo que decia antes: no permitimos
que el nifio vaya solo a la escuela,
cuando €l tiene todas las capacidades
para hacerlo. Y esto, claro, es una
humillacion para él, que no lo expresa,
pero lo vive, lo siente. Los padres no le
reconocen capaz de una cosa que, para
él, seguro que es posible.

En una encuesta sobre los derechos
del nifio, pidiendo a los nifios que escri-
bieran algun derecho mas, no escrito
en la Convencion de los Derechos del
Nifio, un nifio escribio: “el nifio tiene
derecho a tener hermanos”... iEs algo
muy fuerte! ;no? Creo que toca un
aspecto muy profundo, la relacion que
hoy tenemos con la vida; un tema
enorme. Yo hice una vifieta, un dibujo,
si, hace bastantes afios, en el que un
nifio cuenta un poco su historia, y dice:
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“mis padres se casaron jovenes, des-
pués empezaron a trabajar, después
ahorraron dinero, después compraron
una casa, después a mi padre le subie-
ron el sueldo y a mi madre no sé qué,
y después... decidieron tenerme a mi...
jjusto antes de la jubilacion!” (risas).

El otro aspecto que me gustaba de
la frase de la nifia es que dice “dos o
tres”, no dice muchos. Y también esto
es un aspecto importante. Hoy, cuan-
do pensamos en algun servicio infan-
til, siempre juntamos nifios y los pone-
mos a todos juntos. Y un nifio también
tiene la necesidad de estar solo. Es el
contraste de lo que decia antes sobre
la soledad del nifio: poder estar solo
con su amigo, solo con su mama algu-
nas veces.

—CORZO:

—Fabricio, ¢es verdad, en la Peda-
gogia, que los padres tienen hijos?...
Como quien decia: “Hablando de muje-
res, yo.. yo jtengo una!” jSuena fatal!
hablando de mujeres... decir “yo tengo
una’ ¢ Y“yo tengo hijos™ ¢Son una pro-
piedad? ;De quién son los nifios? Por-
que tampoco son del Estado, aunque
las leyes de educacién marcan un
modelo de ciudadano que da la impre-
sién de que, aplicandole la ley, metién-

en Peflaranda

dolo en la escuela durante el tiempo
debido, va a salir el ciudadano previs-
to, previsto... por el Estado. Y muchos
padres quieren que el hijo les salga con
el judo, con la guitarra, con no sé qué
no sé cuantos... jEsto hay que cam-
biarlo, esto no es asi! Creo yo, ;no? ;TU
qué sabes?

—CAIVANO:

—Claro, hay gente que reclama por
qué los padres no tienen derecho a
escoger la escuela para sus hijos. Esto
serfa verdad cuando los hijos pudieran
escoger a sus padres, ;no? Todos los
elegiriamos con recursos, entorno eco-
némico...

Me parece que todos los problemas
que hoy estan saliendo aqui, en esta
localidad esta tarde, desde el punto de
vista de los nifios, son problemas (si los
reflexionamos de lejos) de tiempo y de
espacio.

Vivimos en una sociedad donde nos
organizamos las distancias del hogar a
la escuela y, si hablamos del coche, ése
es el gran comedor de espacios, el
monstruo que devora espacios; y si hay
nifios en este espacio, pues lamenta-
blemente tienen las de perder, porque
son los débiles en la pelicula.

Pues también esta el monstruo del
tiempo; ¢y cual es? Para mi, los medios
de comunicacidn y, sobre todo, la tele-
vision, ese espacio o ciudad virtual
donde vivimos mucho tiempo al dia.
(No sé si estamos en los 320 minutos
diarios de consumo medio de televi-
sién en Espafia, para nifios menores de
15 afios). Durante mucho tiempo dia-
rio los nifios andan por esa virtualidad
donde se encuentran modelos de adul-
tos, modelos de trato a la mujer, qué
es la violencia, etc... Y esta reflexion
que Corzo pedia, a mi me parece
inaplazable.

Por lo tanto, hay que romper las
cadenas, no solo en el espacio y el
tiempo reales, sino también en lo vir-
tual, en cuanto a esa manera de con-
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LO OFICIAL se lleva mal con el amor al arte.
¢Podra nuestro pais, prédigo en museos, entrar, por
ejemplo, en la Europa melddica y aumentar la aficion

musical de calidad entre los jovenes?

ARTE Y LEYES
DE EDUCACION

Artistica en los 30 Ultimos afios, con dos

reformas educativas por medio, ha sufrido
fuertes transformaciones, pero siempre a destiem-
po, como quien pierde el tren de la actualidad. Nue-
vas tendencias, fruto del vertiginoso dinamismo
sociocultural de esta época, siempre la cogen des-
prevenida. ¢Qué se entiende por Educacion Artistica
cada vez?

D icen los expertos que la llamada Educacion

Ya no podemos quedarnos en la llamada “auto-
expresion creativa” de los afios 70, que trataba de
superar los conceptos anteriores de dibujo y manua-
lidades; ni en la ordenacion curricular de la Educacion
Artistica de los 80 y 90, culminada en la LOGSE, con
toda su reflexién innovadora acerca del concepto,
finalidad, contenidos, procedimientos y técnicas artis-
ticas.

Hoy, la nueva cultura audiovisual, el culto a la ima-
gen, el disefio, la fotografia, el video, la informatica,
internet... y los nuevos lenguajes visuales acompa-
flados de una impresionante y sofisticada tecnolo-
gia -jlos medios también son mensaje!- ha despla-
zado los planteamientos anteriores y los ha relegado
a un anacronismo cada vez mayor, dado el enorme
poder de influencia ideoldgica, politica y econdmica
que estos lenguajes tienen en la comunicacion de
masas.

Asi que, una vez mas, en este comienzo de siglo,
nos encontramos ante el reto de fEls[IEIgER=Te [[or B
cién de las artes visuales a una nueva forma de con-
figurarse las artes y la cultura, a las nuevas visiones
del curriculo y a las nuevas funciones que nuestra
sociedad asigna a la educacion”. InElale]WAYs [V (=R
“En la encrucijada”; Cuadernos de Pedagogia
312(2002)48.

La lectura de la imagen y la utilizacion de estas
nuevas formas de expresion artistica deben hacer
caso a la consigna clasica de aprender a mirar, para
EREFE @ N MM ERS-RYY dandole significado, o
sea, para hacer inteligente la mirada y ver poética-
mente la belleza que se muestra o se adivina en el
mundo que nos rodea. Se relaciona también con la
memoria inteligente y, por ende, creadora, que “no es
un lastre que debamos largar para ir mas ligeros, sino
el combustible que nos permite volar”; no un alma-
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cén donde se “enlatan” y paralizan los conocimien-
tos y las experiencias, sino “una riquisima fuente de
operaciones y ocurrencias”, de gran actividad, que
“atesora la informacién que le interesa, y con esa
moneda negociara su trato con la realidad”: “no se
trata de saber, sino de utilizar lo que se sabe”. Mari-
na, J.A., Teoria de la inteligencia creadora (Anagra-
ma, Barcelona, 20012, 118-120).

Parece ahora lo importante fe[V[=R=IR=Te[V[et:Yo [o]4
encuentre “la manera de que cada alumno se habi-
tle a extraer de las propias vivencias los conceptos
o0 los temas sobre los que quiere trabajar. [S=lsEReIg
sona retiene de lo que ve, de lo que vive, aguello que
mas le ha impresionado. Mediante un pequefio dia-
logo se ha de ayudar al apatico, al que nunca sabe
gué hacer, a revivir las horas pasadas y descubrir por
si mismo lo que ha quedado en su interior. Todo este
proceso enriquece la capacidad de asimilar el mun-
do exterior y hace auténticas las imagenes que exte-
rioriza después”. Esther Boix y Ricard Creus, El
arte en la escuela. Expresion plastica (Poligrafa, Bar-
celona, 1986).

Por lo tanto, ahora de lo que se trata es de saber
si la recién estrenada Ley de Calidad, la LOCE, res-
ponde, o intenta responder, a estos nuevos retos.

LA EDUCACION ARTISTICA

OBLIGATORIA EN LA LOCE
En los principios de calidad (cap. |, art 1,i) se alu-
de ala capacidad de los alumnos para confiar en sus
propias aptitudes y conocimientos, desarrollando los
valores y principios basicos de creatividad, iniciativa
personal y espiritu emprendedor. Una mezcla de un
poco de todo: arte y empresa, o, tal vez, el arte que
se necesita para “levantar” o hundir una empresa (!).

Vayamos por niveles:

« Enla educacioén preescolar (0-3 afios), cuya fina-
lidad es la atencion educativa y asistencial a la pri-
mera infancia, lo mas parecido que encontramos
sobre la cuestion artistica es que se atendera a las
primeras manifestaciones de la comunicacion y del
lenguaje (art. 10.5).

< En la educacion infantil (3-6 afios), todavia de
caracter voluntario y gratuito, tampoco se dice nada
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sobre la educacion artistica, aunque, de manera muy
elemental, en el desarrollo de las actividades propias de
este nivel suponemos implicita la educacion de una
determinada sensibilidad artistica. De hecho, en el R.D.
(829/2003, de 27 de junio) que establece las ensefian-
zas de la Educacion Infantil, aparecen la expresion
artistica y la creatividad como una de sus areas (art.
4, areas, e).

En la educacion primaria (6-12 afios), con 3 ciclos de
2 cursos cada uno, el art. 15 k), marca como un objeti-
vo desarrollar la capacidad para iniciarse en la valora-
cién y en la produccion estética de las diferentes mani-
festaciones artisticas, asi como en la expresién plastica,
ritmica y vocal. Y, naturalmente, la Educacion Artisti-
ca se cursara como una mas de las areas que confor-
man esta etapa educativa. El R.D. (830/2003, de 27 de
junio) que establece las ensefianzas comunes de Pri-
maria desarrolla un capitulo sobre Educacién Artistica,
que justifica su consideracion como area esencial y pro-
pone objetivos especificos al desdoblarla en muasica y
plastica, con sus correspondientes contenidos y crite-
rios de evaluacion. Aqui ya se puede hablar de horas
lectivas: en los 3 ciclos que comprende esta etapa, el
nimero de horas anuales sera de 105 para cada uno (lo
mismo que para Sociedad, Cultura y Religion, y méas que
para la lengua extranjera del primer ciclo (35 horas; no
asi, del segundo: 170 h).

En la Educacién Secundaria Obligatoria (12-16
afios), que comprende 4 afios académicos, se alude a
la capacidad para apreciar, disfrutar y respetar la crea-
cion artistica; identificar y analizar criticamente los men-
sajes explicitos e implicitos que contiene el lenguaje de
las distintas manifestaciones artisticas (art. 22 k). La orga-
nizacion de esta etapa considera a la Educacioén Plas-
ticay ala Muasica como dos asignaturas mas de todas
las que se impartiran en la ESO (art. 23).

En el Bachillerato (16-18 afios), de dos cursos acadé-
micos, la Educacion Artistica se habla de la necesidad
de desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético,
como fuentes de formacion y enriquecimiento cultural
(art. 34 k). Mas adelante (art 35,3) se indican las Artes
como una de las tres modalidades del Bachillerato, jun-
to a la de Ciencias y Tecnologia, y Humanidades y Cien-
cias Sociales. Su correspondiente R.D. (832/2003, de 27
de junio, art. 9) de la modalidad de Artes, enumera sus
asignaturas especificas: Dibujo Artistico | y Il, Dibujo
Técnico | y Il, Fundamentos de Disefio, Historia del
Arte, Imagen, Técnicas de Expresion Gréafico-plas-
tica y Volumen; y también sus objetivos, contenidos y
criterios de evaluacion junto a sus horas anuales.

-
-

No obstante o anterior, queda por contabilizar el mar-
gen curricular que las distintas comunidades auténomas
pueden afadir, pues ellas pueden completar estas ense-
flanzas comunes entre un 35y un 45 % mas, segun ten-
gan o no lengua autonémica propia.

OTRAS ENSENANZAS
DE REGIMEN ESPECIAL
Como la LOGSE, la LOCE, también considera las Ense-
fianzas Artisticas como Ensefianzas de Régimen Espe-
cial, junto a los Idiomas y las Ensefianzas Deportivas (art.
7). Pero, a diferencia de los Idiomas, de las Ensefianzas
Artisticas no dice més que lo relativo a la creacion del Cuer-
po de catedréaticos de Artes Plasticas y Disefio (disp. adic.
99); asf que la LOGSE, aun no fenecida del todo, estructu-
ra dichas ensefianzas en Musica y Danza, Arte drama-
tico y Artes plasticas y disefio, que se imparten en los
centros especificos respectivos: Conservatorios (Profesio-
nales y Superiores) y Escuelas de Artes Plasticas y Disefio.

“CON LA MUSICA
(Y DEMAS BARTULOS ARTISTICOS)

A OTRA PARTE”
Era de esperar que los profesores de musica, sobre todo,
estén “en pie de guerra”, indignados y l6gicamente preo-
cupados por su incierto futuro. Con los citados Reales
Decretos sobre ensefianzas comunes, [ESRENEERERVAE
artisticas sufren una grave restriccion horaria y una discri-
minacién incomprensible (por ejemplo, respecto de la nue-
va Religién obligatoria durante 10 cursos). Quedan a mer-
ced de lo que decidan las Administraciones autonémicas
y de su especial “sensibilidad” por estas ensefianzas, prin-

cipalmente, de la musica, que parecia, sobre el papel, ser
una apuesta sincera y seria del MECD. Pero no ha sido asi.
Van a ver reducido su horario semanal y una negativa
repercusién en las condiciones laborales de este colecti-
vo, en lo que a plazas, concursos de traslados y pérdida
de puestos de trabajo se refiere.

Lo cierto es que la LOGSE establecia en la ESO 210
horas al afio de musica, que se repartian entre los tres pri-
meros cursos. En 4°, aproximadamente la mitad de los
alumnos, los que elegian alguna modalidad concreta, reci-
bian ademaés otras 105 horas de musica al afio. Y todos los
del bachillerato podian elegir la misica como asignatura
optativa en 1° 0 en 2°. El regreso a las famosas “marias” y
la sospechosa consideracion de que la musica y demas
ensefianzas artisticas sirven de poco y son “un adorno”, es
una realidad que ha movilizado a las asociaciones de pro-
fesores de 7 comunidades autbnomas para denunciar la
situacion de esta materia en la ESO. La Ley de Calidad se
ha cargado la musica”, proclaman con toda la razén.m
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Pocas veces nos va a ser tan dificil encontrar €| €]€ de
una cuestion educativa, como esta vez... Pero contamos
también con los lectores.

Abnin los 0foA y. el conazon
Javier Santamaria (Vitoria-Gasteiz)*

a pintora Agnes Martin escribio:  ver la realidad, pues los ojos del artista ade-

“Cuando tus ojos estan abiertos, pue-  mas de las ventanas de su alma, son también

des mirar la belleza en todo”. Elasun-  las ventanas del mundo..

to no es qué mirar sino cémo abrir Podemos contemplar la belleza en la natu-
nuestra mente y corazén para ver mas alla de  raleza o en las obras realizadas a lo largo de la
las imagenes reales observadas. El ojo de la  historia por los artistas. Las realidades natura-
mente incorpora lo visto a lo ya conocido; pe- les a observar son muy diversas: la luz solar en
ro, al poseer cada uno unos hechos, recuerdos,  sus distintas horas y momentos; el agua en
y asociaciones personales propias, Io que en  sus multiples manifestaciones y estados: fuen-
realidad vemos en un momento concreto es  tes, cascadas, mar, rios, nieve, hielo...; las nu-
algo distinto de lo visto por otros. En esto se ba-  bes y el cielo; el viento; los &rboles; los anima-
sa el paradigma artistico de la teo- les, el volar de los pajaros; el campo y las mon-
ria de la recepcién. tafas; las sombras... La realidad de la

Mirando con detencion las naturaleza es infinita.

cosas, podemos aprehender John Constable afirm6: “Nunca en
lo que otros no perciben; y es- mi vida vi una cosa fea”. Nuestro con-
to puede ocurrir al observar cepto de naturaleza se enriquece con
una joyeria, las obras de un las visiones aportadas por pintores co-
carpintero o unos arboles con mo Jan van Eyck, Leonardo, Du-
sus cambios estacionales rero, Turner, Monet, Cézanne...
(Corot fue un maestro en Los artistas abren asi nuestros
este punto). Henry Ma- 0jos a las bellezas naturales
tisse solia decir a sus por diferentes caminos y
alumnos que el senti- de esta forma entramos
miento interior percibi- también en comunion
do al contemplar algo con la naturaleza. Ade-
era mas importante mas de los paisajes pri-
que lo que veian re- marios o naturales estan
almente los ojos. los artificiales realizados
Los artistas nos por el ser humano como
abren los ojos pa- los fabulosos jardines
ra ver el mundo de antiguos de Egipto, Per-
maneras diferen- sia, Babilonia, Grecia,
tes. Cuando nos Roma, China, Japdn,
presentan los ob- Versalles...; o0 los paisa-
jetos mas comu- jes imaginarios.
nes -los girasoles de Y en medio de la na-
Van Gogh, la “fuente” turaleza, el ser humano,
de Duchamp o los co- como el elemento deter-
mics de Lichtenstein- nos minante del espacio fisi-
muestran nuevas formas de co. Es una delicia ver a los
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Fducsr(CNOSY A48 _________ el eje

atletas en movimiento; hay una musica real en las for-
mas y movimientos de un cuerpo humano ideal que
es capaz de realizar movimientos maravillosos. Bla-
ke afirmé que el arte no puede existir sin mostrar la
belleza humana desnuda. Los griegos veian el ideal
en el cuerpo desnudo masculino; artistas de petrio-
dos posteriores y recientes tienden a representarlo
mas en las mujeres desnudas: Ingres, Matisse,
Klimt, Renoir, Rodin... Blake animaba a la gente
a abrir los ojos a verdades mas profundas de la exis-
tencia, a vernos a nosotros como diamantes, que
ocultan dentro los cielos de una brillante eternidad,
aver mas alla del mundo fisico, para alcanzar el mun-
do de la imaginacion... Mas adelante se llegaria al
arte no figurativo, al abstracto.

Junto a la naturaleza observamos también las
construcciones humanas de la arquitectura y el ur-
banismo. Al andar por la ciudad contemplamos la
belleza de las catedrales e iglesias, y los edificios
construidos en tiempos diferentes, las areas de-
primidas, graffiti, anuncios, carteles, picapor-
tes, nimeros de las casas, parques, puentes;
estaciones de metro, cementerios, teléfonos,
farolas, escuelas, casas, grandes almacenes,
museos...; y también las esculturas, algunas
de ellas olvidadas. El que se concentra
y abre los ojos mientras camina por
las calles, descubre algo no percibido
antes y se capta un nuevo mundo.
Cada dia se pueden hacer nuevos
descubrimientos a través de la ca-
mara de los ojos. Las ciudades co-
mo los pueblos tienen su propio
sery cuando las recorremos con
ojos atentos llegamos a vislum-
brar su personalidad. /

Luego esté la arquitectura
especifica de cada edificio,
con el espacio externo e in-
terno a recorrer Si uno quie-
re apropiarse de su realidad Y
significativa. Bruno Zevi en
su obra “Arquitectura en el
espacio” recuerda que los
edificios son como una gran
escultura en la que se entra
y se toma posesion al mo- ~, 1

verse dentro de la misma. Pa- .
ra ello son necesarios los - 1'

12

conceptos de simetria, equilibrio, énfasis, contras-
te, proporcién, escala, caracter, urbanismo, estilo...;
y recordar que la linea horizontal es lo racional, lo in-
telectual, lo inmanente, mientras la vertical es el sim-
bolo de lo infinito, del éxtasis o de la emocién. En-
tre las grandes construcciones estan los museos,
lugares que atraen a la gente deseosa de ver los
tesoros de la civilizacion; son millones de personas
los que peregrinan para ver las obras de arte y lo-
grar unas experiencias reservadas hace poco a prin-
cipes, papas y emperadores.

Para poder disfrutar de las creaciones plasticas
elaboradas por la humanidad y recibir los mensajes
gue conllevan ideas y sensaciones es imprescindi-
ble conocer el lenguaje utilizado, compuesto por ele-
mentos plasticos -materia, forma, color, dibujo..-, sin-
tacticos -combinacion y organizacion de los anterio-
res- y semanticos -temas, asuntos, y significados-.
En algunos casos para hacer una lectura iconografi-
cade lo representado se requiere, por un

lado, el conocimiento de la mitolo-

gia greco-romana, de la historias

s" 1 biblicas y hagiogréficas funda-

" mentales y, por otro, el reconoci-

:"" miento concreto de los persona-
¥ jes y de su significado simbdlico.

Las imagenes de la mente se

van formando por asociacio-

nes mas o menos cons-

cientes y por la interco-

N nexién con las experien-

cias de las realidades

hechas propias en las

observaciones. Lo im-

portante es abrir l0s 0jos

y el corazén y percibir cé-

mo los sentimientos cre-

cen en nosotros. Una ma-

nera de lograrlo es contem-

plar la naturaleza y las obras

de arte creadas por los ar-

tistas.m

* Entre otras cosas,

como investigador
pedagdgico, es

profesor en

' Bachillerato de
| Historia, Cine y Arte.
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Tomarse en serio el constructivismo del aprendizaje
significa hablar mas. ; Como adoptar una de las mil teorias
sobre la Belleza, que, de tanto como nos excede, no cabe en
ninguna, y largarsela luego a los chicos en pildoras
didacticas para que sean artistas (o consumidores de arte)?
No. Hay que dudar muchisimo, aprender a no saber y, por
eso, dudar y hablar (vamos, jescuchar!).

a buen resultado en casa ajena admi-

rar algo bello. “jQué bonito eso que

tenéis ahil” Se esponjan los duefios y

te ensefian mas... ¢A quién no le gus-
ta? Una vez entré en una casa cuyo namero de
objetos preciosos era tan alto... jque parecia
una tienda! El que venia conmigo me susurro:
“jasi no!” Desconocian la debida proporcion (algo
esencial a la belleza).

Aqui si sabes donde mirar y no te cansas...
Cada cosa esta bien en el conjunto y es el con-
junto el que se impone, como un &mbito que
nos acoge Y lo recoge todo: estads en un lugar
humano, no en un aimacén. Se ve que a los due-
fios les interesa lo hermoso mas que lo util (Le
Corbussier, el célebre arquitecto francés, qui-
so unirlos: “lo funcional es bello y lo bello, fun-
cional”). Aqui interesa la belleza, porque sf; ni por
aparentar, ni por ser caro, ni por la inversion, ni
por coleccionismo. Se ve enseguida: por habitar
lo hermoso. Impresiona que, los antiguos, al
mundo entero lo llamaran kosmos (de donde
cosmética para embellecer): ni grandioso, ni
temible, ni enigma, ni enorme, sino bello. Segu-
ramente es que lo disfrutaban (mientras que
muchos so6lo ven lo malo, lo incémodo, lo fal-
S0... Yy no se dan la fiesta de contemplar lo her-
MOS0).

—E - Seguro que nos ayudas a relacionar la
Educacion y la Belleza, Pepe. Tu sabes de las
dos, aunque no seas maestro.

—FP - Lo primero que me viene a la mente es
gue la educacioén es un arte y el maestro o es un
artista en su oficio o no es maestro. Sobre los
maestros y la educacion existen miles de articu-
los y libros. Es verdad que siempre se pueden
decir cosas nuevas sobre temas viejos; cambia
el enfoque, el punto de vista, y esas cosas se
pueden ver con una mirada nueva que las
recrea. “O che dolce cosa € la prospettiva”.

—E - Eso es, hablame mas desde tu casa
hermosa, desde la belleza.
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1 CHARLA EN UNA HERMOSA CASA

A Pepe Castelo le entrevista Educsr(NOY))

—FP - “Revelar lo bello y ocultar al artista es
la finalidad del arte”. Apliquémoslo al tema que
Nnos ocupa y nos encontramos de golpe ante
Sdcrates, el maestro por excelencia: Las ver-
dades no pueden ser ensefiadas, sélo manifes-
tadas. La finalidad del arte es crear un estado
de &nimo.

“Y es que el arte, como la educacion, no
soporta el imperativo. Aversion que comparten
con otros verbos: el verbo “amar”, el verbo
“sofiar”... Claro que siempre se puede intentar:
iAmamel!, jsuefial. Lee, lee. jPero lee de una vez,
te ordeno que leas!. {Sube a tu cuarto y
lee!¢ Resultado? Ninguno; se ha dormido sobre
el libro. jQué pedagogos éramos cuando no
estabamos preocupados por la pedagogia!”.
Daniel Pennac, Como una novela (Anagrama, Barcelona
1999) p. 19.

—E - jQué trabajo entender que el aprendi-
zaje se construye y no se entrega! La mayoria
usa el talante activo del alumno para que cons-
truya mejor lo que el maestro estd empefiado en
darle. Y asi, no.

DISTRAIGAS!
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Pintor antes de ser cura o maestro, Lorenzo
Milani mantuvo una relacién muy singular de
amor/odio con el arte.

—FP - Unamuno, en un articulo sobre los recuer-
dos de la vida de Cajal hablaba de:

“Agquel maestro de escuela que para ponderarnos
la desatencién y espiritu distraido de un muchacho
nos decia que se ponia éste a seguir con la vista el
vuelo de una mosca, mientras él, el maestro, expli-
caba. Le preguntamos: ¢ Y sigue con la mirada el vue-
lo de una mosca?; y al contestarnos que si, le diji-
mos: “Pues no es un desatento ni un distraido; a lo
que no atiende es a la explicaciéon de usted y de ella
se distrae, pero atiende al vuelo de la mosca; ¢y no
se ha preguntado usted si este vuelo no tiene mas
interés que cuanto usted explica, y merece que se le
atienda?” M. de Unamuno, Libros y Autores Espafioles Con-
temporaneos (Austral, Madrid 1972) p. 152.

—E - Las moscas llevan muy lejos a Unamuno y
a Machado, entre los nuestros, y encierran una “gran
socalifia” (Damaso Alonso). ¢La escuela no tendra
que asomarse fuera del todo?

—~P - Hace unos dias me escribia nuestro comun
amigo Alvaro Garcia-Miguel y me hablaba de cier-
ta clase de profesores que parecen dar clase “contra”
los alumnos. Y afadia: “Lo mejor son ellos, sobre
todo los que notan que no encajan en el sistema. Son
la esperanza de que esto cambie algun dia. Sélo ellos
anuncian otra cosa”. Me pregunto si, ademas de los
gobiernos del color que sean, se puede dar por alu-
dida alguna que otra institucién docente. ¢Y ecle-
siastica o religiosa?

—E - Quien quiera asomarse arriba del todo, o0 a
lo profundo inmenso de la vida, a la linde con lo Otro,

2 .COMO SE HACE

Misterio inmenso, que parece presente aungue igno-
rado..., sabe bien que el punto de llegada de la edu-
cacion nadie lo tiene, ni lo sabe, ni en ideario alguno
cabe “percibir lo Bello”.

—P - El mismisimo Hélderlin lo dice:

“Si, el nifio es un ser divino hasta que no se dis-
fraza con los colores del camale6n adulto. Es total-
mente lo que es y por ello es tan hermoso... Pero los
hombres no pueden soportar eso. Lo divino tiene que
volverse como uno de ellos, como un adulto” Hélder-
lin, El eremita en Grecia, (Hiperion, 2001) 27.

—E - jUyyyy! vamos a ser pasto de los poetas
con este tema. Con la de pedagogos influyentes
que hablan siempre asi de la educacién, como si
todo fuera poesia. Pero todo esto ¢cémo se mide
y se programa y se evalla y se pasa curso o se
repite?

—P - ¢Y qué es el arte sino la poesia? Artista es
el que hace, y el que hace por excelencia es el poe-
ta, el creador. Y la metafora, esencia del poeta, es
igual que la metafisica: lo que esta y nos lleva mas
alla, al fondo, a lo que late bajo las apariencias.

Pensar es intuir esencias, pero esta intima evi-
dencia que constituye el pensar, el saber auténtico,
es radicalmente incomunicable. El maestro se esfor-
zara porque la chispa de la evidencia se encienda
en la mente del alumno; pero no puede encender-
la él mismo. Como Sécrates, una vez mas, el buen
maestro ha de hacer el oficio de partera. Pero el
alumno es quien ha de dar a luz la idea clara y evi-
dente. Por eso siempre nos parece un regalo
encontrado.

PARA ENAMORAR?

Redaccion

ualquier alumno sabe distinguir entre un profesor de Literatura y otro que ensefia a disfrutar leyendo;
entre un profesor de Musica y otro que hace escucharla; entre uno que explica los relieves de la Arqui-

tectura y otro que te introduce en sus

espacios; entre quien te hace ver Pinturasy /~
Esculturas o contemplarlas; entre quien te suple
con su ciencia en el Museo y quien se atreve a
dejarte solo...

Seguramente es la diferencia entre ensefiar
e iniciar. La Pedagogia iniciatica, que busca una
vivencia y no un conocimiento, esta poco estu-
diada. Le dedicaremos un numero de
FducsrCNOS) alguna vez. Pero mientras tanto,
preguntamos a los lectores:

¢Cbmo haces tu para que tus hijos o tus
alumnos se enamoren? ¢Cémo haces tu para
acompafarlos a la puerta de la experiencia
estética y dejarlos solos con un leve empujon?
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arteenBarbian

zados: uno de carpinteria y otro de herreria, con

una instalacion de soldadura autégena. Alli se
construian todos los objetos necesarios para la escue-
la: aparatos de fisica, de meteorologia, caballetes de
pintor, mesas, bancos, etc...Se llegd a construir una
maquina fotografica rudimentaria y se monto6 el corres-
pondiente laboratorio. También se arreglaban las herra-
mientas agricolas de los campesinos.

El arte no era una asignatura olvidada, como pen-
saban algunos de los detractores de aquella escuela
singular. La verdad es que se pintaba muchisimo, a
pesar de que Don Milani, un experto en la materia,

artederedactar

e joven, antes de su conversion religiosa
D y pedagodgica, Lorenzo Milani habia estu-

diado pintura en la prestigiosa Academia
de Brera, de Milan, y también con un notable pin-
tor aleméan afincado en Florencia, J. Staude.
Algunos interpretan su conversion como una
ruptura en la busqueda iniciada en los terrenos
del arte.

Varios textos de su etapa inicial como maes-
tro y como cura muestran un violento primer
rechazo del arte, como si se tratara de un dios
falso. Sin embargo, al final de su vida, la pasién
por la escritura colectiva le hizo rescatar hasta
su vieja pasion por el arte.

“Yo me encuentro tranquilo sélo cuando estoy

siempre a tono con cualquier eventualidad. Esto

es, cuando mi pensamiento o actividad no desen-
tona con ninguna otra cosa que pueda suceder.

Dejé de pintar sélo por esto (subrayado suyo). Una

tarde, C... se interes6 mucho por mi charla sobre

el arte, pero a la mafiana siguiente no volvio a inte-
resarle mas, porque su hijo habia sangrado por la
nariz. Hoy, si estoy un poco mas atento, eso ya no
me vuelve a suceder. Esta noche también la he
pasado junto a una madre de 6 hijos que muere de
cancer. Por la calle, como me sucede a menudo,
me he encontrado con una riada de gente que sale
del cine, del baile y del fatbol. Me llaman, acaso
alegremente, pero luego se dan cuenta de por qué
estoy yo fuera de casa y se quedan helados, al

menos los mas sensibles. Entonces disfruto de mi

Dios que finalmente me ha dado un oficio con el

que puedo divertirme tanto sin desclasarme nun-

ca siquiera un momento” (A su madre 29.8.49).

En Barbiana habia dos talleres muy bien organi-
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Miquel Marti

nunca quiso dar clases de pintura, excepto un dia en
que estuvo hablando cuatro horas sobre Piero della
Francesca.

Como siempre, se aprovechaba el paso de los
visitantes. El que tenia algo que ensefiar podia que-
darse el tiempo que quisiera. Un pintor bastante famo-
S0 impartié un curso intensivo de pintura en Barbia-
na. Los chicos se entusiasmaron y durante quince
dias no hicieron otra cosa que pintar cuadros.

En la iglesia de Barbiana ha quedado un testimo-
nio magnifico de la actividad artistica de la escuela: un
mosaico de vidrios transparentes dedicado a San
Alumno.

en

El texto de 1949, supone que Milani habia visto
todo el horror de la guerra y de la ocupacion alema-
na durante sus afos de pintor, primero, y de semina-
rista después. ¢ Cémo evitar el ridiculo del arte, no ya
ante la sangre de una nariz infantil, sino ante la san-
gre de la segunda Gran Guerra, con un pincel en la
mano por toda respuesta?

Redacciodn

No es extrafio que su pasion por la coherencia le
sacara del arte y le llevara a terrenos menos vergon-
zantes. Su camino parece el inverso al que Anthony
Burgess atribuye a James Joyce: “sélo estaba per-
mitido abandonar el seno de la Iglesia si se encontra-
ba un sustituto y Gnicamente el arte proporcionaba
tal sustituto”. Es frecuente escandalizarse del arte en
los espiritus mas sensibles, empezando por los pro-
pios artistas. Benavente contaba que “el arte no dice
la verdad, pero ayuda a olvidarla”. Flaubert -mas pia-
doso- afiadia que “de todas las mentiras, el arte sigue
siendo la menos falaz”. Renard ironizaba que “la ver-
dad siempre es un desencanto y ahi esta el arte para
falsificarlo”. Giono -mas cruel- describia a poetas,
musicos y pintores, como ciegos que, “encerrados
en su felicidad de elegidos, atraviesan los campos de
batalla con una rosa en la mano”... César Vallejo lo
dijo prodigiosamente: “Un albafiil cae de un techo,
muere, ya no almuerza./ ¢Innovar, luego, el tropo, la
metafora?/ ... Alguien va en un entierro sollozando./
¢COmo luego ingresar en la Academia?”. Milani lo
mencionaba con dureza en el 56: “el atractivo diab6-
lico del arte”.

Al final de su vida parece salvar la contradiccion
entre el arte y su mas honda vocacion, el amor, la
comunicacion, la escuela, la busqueda de la verdad.

N°23 (2003)
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En 1966, ya muy enfermo (43 afios), responde a
una carta recibida a raiz del famoso texto colectivo de
su escuela Carta a los Jueces. Se trata de una carta
muy especial. De estilo entrecortado y rapido, aborda
una sintesis que Milani ha logrado, evidentemente, hace
poco; no solo respecto al arte, sino respecto a la peda-
gogia y a la religion. Ademas no sélo se reconcilia con
su vieja vocacion de pintor, sino que evita el riesgo de
elitismo que tradicionalmente se le atribuye al artista, al
encarnarlo en una forma artesanal y colectiva. La escri-
tura colectiva supone una obra artistica, no tanto en su
resultado final, sino en su proceso comun de busque-
da de la belleza, que, a su vez, es un gjercicio de comu-
nicacion y de amor, de aprendizaje mas que de ense-
flanza:

La vidriera
collage en la
iglesia de
Barbiana.

CartadeMilanizDina

“Barbiana, 16.3.1966
Querida sefiora:

De un tiempo a esta parte recibimos tanto correo que ape-
nastenemostiempo de leerlo entero. Yo ademas estoy enfermo
y hace mucho que no cojo la pluma. Uno o dos chicos se tur-
nan pararesponder atodas las cartasy me ensefian sdlo lasque
consideran mas privadas. Por eso larespondo a usted.

Recuerdo que en e 58 cuando salié mi libro Experiencias
Pastorales (yano he escrito més; ése sobre la Objecion, enla
Locusta, esunapublicacionilegal. He exigido al editor que no
sigavendiéndola, pero ese honrado farabutto no se dapor ente-
rado) meescribid y luego vino averme un anciano sefior Lovar
to, vegetariano y veronés, s no me equivoco, ligeramente cojo.
Eraun hombre simpatiquisimo y los chicos mas mayores toda-
via se acuerdan de algunas de sus curiosas razones pro-vege-
tarianas.

¢Qué hasido de é? Sallidele de mi parte y dele una copia
de la pequefia edicion que le envio y que esla tinica que apro-
bamos.

L erespondo austed. Gracias por su carta. Espero verlaaqui
arribaagun dia. Estoy desmontando la escuela. He enviado a
los mas mayoresatrabgjar. Yano recibo ninglin muchacho nue-
vo. Todaviatengo unadecenade chicosalos que doy clase aqui
en mi habitacion. O bien, cuando estoy cansado, se dan clase
unos a otros en € aula contigua ami habitacion. Entonces mi
actividad pedagogica consiste Unicamente en algin grito que
otro para mantenerlos bien. Tengo una leucemia'y no quiero
morir en labrechacomo un tonto, con chicosinmadurosamedio
educar. Asi que desde hace un afio estoy organizando un ocaso
razonabley descansado. Disfruto de mishijoslogradosy de sus
hijos. Recibo con emacidn a los prédigos que vuelven. Man-
tengo lgjosalos prodigos que no vuelven. Vaya, que vivo como
un abuelo amado y me disfruto estavida. Hemos escrito la car-
ta alos jueces como una obra de arte. Por desgracia, por los
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cientos de cartas que nosllegan de Itdiay del extranjero, com-
prendemos que pocos se dan cuenta de elo.

Todos creen que tenemos bellisimasidesas. Pocos, ta
vez dos o tres personas en tota, se han enterado de que paracla
rificar asf nuestras ideas, ante nosotros mismos y ante los
demés, es preciso ponerse atrabgjar juntos durante varios meses
y sobre pocas paginas. Asi es como todos aprenderian a escri-
bir como nosotros, sin necesidad de tratarnos con veneracion
como s estuviésemos tocados por lagracia. Quien quierapue-
de tener la gracia de medir las palabras, recolocarlas, €liminar
las repeticiones, las contradicciones, lo inttil, elegir e térmi-
no mas verdadero, més |8gico, mas eficaz; rechazar toda con-
sideracion detacto, deinterés, de educacion burguesa, de con-
veniencia, pedir consegjo a mucha gente (sobre la eficacia, no
sobrelaconveniencia). Al find, € asunto aparece claro aquien
lo escribey aquienlolee. Lacartaalosjueces hasido un don
que hemos recibido y que hemos hecho. Antes de escribirla, ni
yo ni los muchachos sabiamos tales cosas. Las intuiamas, ni
mas ni menos como usted ha escrito de si misma: “Habialle-
gado aentender por mi misma muchas cosas...”

Perdone, me he distraido, |e estaba dando unaleccién del
arte de escribir, que usted no me habia pedido. Pero es que el
arte de escribir eslareligion.

El deseo de expresar nuestro pensamiento y de compren-
der e pensamiento gjeno esel amor. Y € esfuerzo por expre-
sar las verdades solo intuidas nos permite encontrarlas a nos-
otrosy alosdemas. Por |o cual, ser maestro, ser sacerdote, ser
cristiano, ser artistay ser amantey ser amado son en la practi-
calamismacosa ‘

Un saludo afectuoso a sus chicos

Suyo Lorenzo Milani :
Parroco de Barhiana, Vicchio Mugello”

[En Note Mazziane (1977, apr-giu) 8-9]
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sumir espacios y tiempos. Creo que ya
va siendo hora de que la vieja aspira-
cion de “dejar que los nifios se acer-
quen a mi”, se convierta en una verdad
de organizacion social, urbanistica... En
parte, por eso de que la infancia es la
verdadera patria de cada uno, aunque
no se acaba nunca de cumplir. Pero
también es verdad que los nifios no tie-
nen patrias, porque lo es la infancia
misma, y es curioso cémo los nifios de
Vic, 0 de Granada, o probablemente de
esta localidad de Pefiaranda, los nifios
de Ghana o los de Francia, tienen una
identidad comdn, son exploradores del
mundo; son gente nueva llegada nue-
va al mundo y esperan de nosotros que
tengamos la responsabilidad de expli-
carles las instrucciones de uso de este
mundo, de las personas que estan en él.
¢No es verdad?

Esta es una gran responsabilidad en
la que algo puede hacer la escuela, pero
no todo; y la familia puede hacer algo,
pero no todo. Y otra vez volvemos al
educar...(nos) y volvemos a pensar en
la paideia, en la sociedad entera, como
un educador de pufio méas fuerte y
menos impositivo.

—TONUCCI:

—El maestro italiano Mario Lodi, en
un congreso en la Union Soviética,
abriendo la conferencia sobre el nifio,
dijo esta frase: “Cuando nace el nifio,
no es propiedad ni del Estado, ni de los
padres. Es propiedad de si mismo y nace
con el derecho a la felicidad” Me pare-
ce una frase muy fuerte y muy intere-
sante, que —esta claro- comparto.

—CORZO0:

—Claro que sf; afirmacion de
muchisimas consecuencias: el nifio es
suyo, y hacia él, mas que derechos,
tenemos todos obligaciones, dada sus
multiples necesidades. Yo sé que los
nifios que esta mafiana estaban alli,
reunidos con Tonucci, tampoco son de
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sus padres, como si éstos fueran pro-
pietarios de una propiedad que hay que
cultivar con dinero y tal y cual cosa,
con mucha dedicacion y seguridades;
sino que los nifios son suyos, de si mis-
mos, y como todavia no pueden ejercer
toda la libertad a la que estan llamados,
hay que ayudarlos a que sean libres.

Todo esto es teoria y estoy seguro
de que hay muchisimos problemas ya
en la sala, y no solo problemas sino
sugerencias que quieren empezar a
sonar en voz alta. Yo me estaria pre-
guntando hasta la noche a estos dos
amigos; pero como tengo la suerte de
verlos mas veces, me voy a moderar
un poco.

jS1 EXSTIMOS
DEBE_Mos CONTAR
TAMBIEN NOSOTROS!

/\
FRATO'02

—UN ASISTENTE:

—En primer lugar quiero deciros
que es un placer escucharos, y agra-
decer a los milanianos este encuentro.
Mi pregunta es para Tonucci. En el
disefio de la ciudad, una ciudad a la
medida de los nifios, esta bien lo que
plantedis, pero me gustaria saber como
os las veis con los especuladores inmo-
biliarios, con los que disefian en defi-
nitiva la ciudad y son la causa de que
nuestras ciudades no estén a la medi-
da de los nifios ni, por lo tanto, a la
medida de toda la poblacién. ;Qué
experiencias tenéis en el trato con
urbanistas y con alcaldes, que, bueno,
como en nuestra vecina ciudad de
Salamanca, hacen de la especulacion
una manera de financiar los ayunta-
mientos... Pues bien, en ese campo,
¢cuales son vuestras experiencias?

en Peflaranda

—TONUCCI:

—Nuestro proyecto es un proyecto
politico. Politico, por ser una propues-
ta que hacemos a los alcaldes para que
el pardmetro, la medida, el ciudadano
prototipo, no sea un adulto, varon, tra-
bajador y conductor de coche, como ha
sido en los Gltimos decenios -aunque
menos Ultimamente-, sino que sea un
nifio. Esta es la propuesta. La idea es
que si la ciudad llega a ser mas ade-
cuada a las necesidades del nifio, es
una ciudad mejor para todos. Una pro-
puesta fuerte, contra corriente y, claro,
que toca algunos puntos poderosos de
la ciudad. Por ejemplo, el dominio de
los coches es contradictorio con esta
lectura que reivindica el derecho de
todos los ciudadanos a beneficiarse del
espacio publico. Pero esta claro que tal
espacio se halla en un proceso cre-
ciente de privatizacion, porque casi
todo el espacio publico, calles o plazas,
esta ocupado, cubierto de medios de
locomocion privados, por lo que deja
de ser publico.

Y esto ¢qué significa? Que siendo
una propuesta comprometida, dificil,
compleja, no son muchos los alcaldes
que la asumen.

Claro que la especulacion inmobi-
liaria va contra corriente y es lo que ha
estropeado nuestras ciudades; insisto,
en pocos afios, porque si fuera duran-
te siglos, se podria hablar de cultura,
de historia, del progreso que no cesa...
iNo es esto! Ha sido algo mucho méas
burdo y vulgar, como la especulacién,
los intereses privados, que han cam-
hiado nuestras ciudades en veinte afos.
En una ciudad increible como Florencia,
por ejemplo, han dejado brotar una
horrorosa periferia a su alrededor. Pare-
ce inconcebible y lo consiguieron... jLos
arquitectos pueden hacer cualquier
cosa!

Pero hoy hay un debate ambiental
y esa no es ya la Unica posibilidad.
iTenemos que parar los coches! Hace
diez afios podia parecer una locura

17



EducarCNOS) AAids

absurda. Hoy los paramos. En Italia
cada cierto tiempo se paran los coches
porque los indices de contaminacion
superan un limite.

Me parece impresionante lo que
sucede hoy; es la primera vez que las
generaciones presentes en una sociedad
no se hacen cargo de las generaciones
futuras. El orgullo de los padres ha sido
siempre que los hijos vivan mejor que
ellos. Hoy hacemos lo contrario; cons-
truimos ciudades y un aire y un ambien-
te donde les serd més facil morir a los
que vienen después de nosotros...

—CAIVANO:

—Yo queria hacer dos preguntas
(ue me parecen oportunas... Sobre que
los padres se eduquen, a veces nues-
tra mejor educacion es que nos pare-
mos a escuchar con seriedad a los hijos.
¢Nos falta tiempo para hacerlo o es que
nuestros espacios no coinciden?

En cuanto a la cuestion politica, yo
creo que es verdad, que planteado asi,
es realmente un enfrentamiento de
intereses muy dificil, que permite poco
optimismo a corto plazo. Pero si se
plantea como una emergencia de la
calidad de vida... Cada vez nos es méas
necesaria, porque ya sabemos que vivi-
mos mas afios, pero no pedimos mas
afios a la vida, sino méas vida a los afios
que vamos teniendo.

Creo que estas reivindicaciones
politicas generales se articulan muy
bien en cosas como éstas. ¢Por qué?
Porque, en definitiva, cuando td, Fran-
cesco, hablas de hacer del nifio un ciu-
dadano activo, basicamente piensas en
dos cosas: una, el lenguaje, la palabra,
y otra, el juego. Son los dos grandes
instrumentos de humanizacion de
estos “recién llegados al mundo”. Creo
que la mayoria de tus propuestas aqui,
y las que ya conozco realizadas en
Catalufia, consisten en reordenar el
juego y la palabra, el lenguaje. Es decir,
el nifio tiene necesidad de utilizar el
lenguaje y darle a su lenguaje, a su
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palabra, un sentido de responsabilidad.
¢Cémo les podemos pedir que sean
responsables del mobiliario urbano y
que no sean vandalos, si jamas han
tenido posibilidad de hacer del mobi-
liario urbano un elemento significativo
en su vida cotidiana, en su espacio y
su tiempo?

Yo creo que esos dos elementos del
juego y la palabra, y son muy comple-
jos los dos y tienen raices muy profun-
das, permiten pasar del enfrentamien-
to politico a pequefias soluciones. Me
acuerdo de Granollers, que es un lugar
donde admiran mucho a Francesco y
ha estado muchas veces, y un alcalde
sensible decidié un dia comprar unas
sillas de tijera y ponerlas los fines de
semana en la zona peatonal de tien-
das, que ha ganado espacios sin los
coches; y sacan unas sillas de tijeray la
gente se para, se sienta, los mayores
hablan entre ellos, los nifios hablan con
los abuelos... Se establece una peque-
fia utopia temporal y espacial que dura
pOCO, Pero yo creo que esto va calan-
do y creando una satisfaccion de que
se puede vivir mejor ;no? Pero de esas
pequefias batallas politicas ganadas
hay ejemplos sencillos que probable-
mente no son de una entidad estraté-
gica grande, pero permiten trabajar
sobre esta mala conciencia que tene-
mos todos; las madres, los padres, los
propios nifios, la basura de la televi-
sion, la dificultad de la vida... Todo eso
esta explotando en este siglo.

M MAMA ME A
DICHO QUE NUNCA
BAJASE DE LA ACERA,
EsTo ACABARA EN

\‘ DUELO;..% v\/]

y)
g FRATO'02
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Creo que la incorporacion de la
mujer al trabajo asalariado ha hecho
explotar estos problemas con mucha
mas fuerza. Quizas sea la mirada de la
muijer, su cuidado de los demas, la que
tenga realmente mucha mas fuerza
que el pensamiento masculino educa-
tivo pedagdgico, que, quizas, yo creo
que esta en un ocaso. Y emerge un
pensamiento menos objetivista, menos
gerencial, mas cercano al dar la vida, a
la cura de los demas, al cuidado y, por
tanto, a la palabray al juegoy a la cari-
ciay ala piel, que finalmente es la gran
frontera con el exterior.

—CORZO:

—Eso van a tener que pensarlo los
de Pedagogia... que he visto entrar a
unos cuantos antes. Porque me parece
que de eso se habla menos...

—CAIVANO:
—¢Estan tomando nota, los de
Pedagogia?

—CORZO:

Creo que si, pero no los veo bien,
por el contraluz... Ya, ya les haré yo
preguntas luego. Alfonso...

—ALFONSO DIEZ:

Yo quiero insistir en un aspecto que
me preocupa y que Francesco subraya:
la falta de experiencias de los nifios, su
falta de autonomia. Es decir, ahora los
nifios carecen de un espacio y un tiem-
po en el que ser auténticamente auto-
nomos; sus espacios y tiempos estan
controlados por los adultos.

Asi que, como maestro y con una
ley con el marchamo de la calidad en su
propio nombre, esto me preocupa
mucho: ¢qué calidad educativa se les
ofrece mediante una educacion virtual?
Est&n en casa metidos en sus ordena-
dores y aparatos, pero no tienen unos
tiempos y unas posibilidades de expe-
riencias auténticamente suyas para
aprender por si mismos. Sus experien-
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cias me parecen vicarias, tuteladas por
los adultos.

Entonces queria preguntaros a
Fabricio y a ti ;cOmo veis esta situa-
cion, sobre todo en el contexto espafiol
y con la ley que empieza a andar?

—TONUCCI:

—Esta claro que es uno de los
temas basicos. Yo siempre digo que
este proyecto se mueve sobre dos ejes:
uno, la autonomia del nifio, y el otro, su
participacion. Fabricio lo ha dicho muy
bien: el juego es un tema fundamental.
Y el caso es que no se puede jugar
acompafiado, no pueden jugar vigila-
dos. Cuando decimos “llevo a mi hijo a
jugar al parque” es una equivocacion:
no le llevamos a jugar, le acompafia-
mos. Y esto no significa que no poda-
mos jugar con los nifios, que esta muy
hieny es una maravilla que les gusta a
los padres y a los nifios; sino que ellos
también necesitan jugar solos con sus
amigos. Jugar significa salir, buscar
compafieros y vivir experiencias de
aventura, superar pruebas, hacer des-
cubrimientos, explorar, experimentar,
vivir la sorpresa, la maravilla, el placer...
Todo esto es el juego. Y sabemos que
jugando, realizando estas experiencias,
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un hombre y una muijer hacen el reco-
rrido mas importante de toda su vida.

El crecimiento mayor no es a los 6
6 7 afios, cuando empieza la escuela,
sino en los primeros dias, meses y afios
de vida; cuando no hay libros de texto
ni maestros ni métodos educativos,
sino relaciones y juego. Por eso, si un
nifio no puede jugar, no crece. Y este
tema de la autonomia es central y basi-
€0 y empieza muy pronto.

Cuando el nifio tiene pocos meses,
podemos elegir dos estrategias: o le
ponemos en el corralito o le ponemos
sobre una manta. Parece que esta muy
contento igual, porque lo tiene todo a
mano, a su medida, todos los jugue-
tes... Pero del corralito no se sale; por
lo que el nifio no puede vivir la aven-
tura. De la manta puede salir, puede
gatear hasta la puerta y salir de la
mirada vigilante de su mama, por un
momento. Es el comienzo de la aven-
tura, empezar el descubrimiento. Y a
partir de ahi, durante toda la vida:
siempre con la posibilidad de ampliar
su ambiente a medida que aumentan
sus instrumentos.

Por esto es correcto decir que un
nifio para crecer necesita un pueblo,
necesita una ciudad. Necesita... jtoda
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Parece que esta muy
contento, pero del corralito
no se sale. Pronto se acabd

la aventura.

la ciudad! Porque empieza a vivir en su
casa, y después descubre las escaleras,
y después el patio, la acera, cruza la
calle, busca lugares de su barrio, y des-
pués sale de su barrio y encuentra la
ciudad, y después sale de la ciudad. Y
un dia saldra de su pais. Esta es la
carrera de un nifio, la carrera de un
hombre, de una muijer...

—CAIVANO:

—Si, yo afadiria, para los estudian-
tes de Pedagogia, que hoy se saben
tantas cosas sobre los nifios, sobre todo
en las primeras edades, que parece
absurdo que los sigamos educando con
pautas que esta demostrado que son
inhibidoras ¢no?; pautas no estimu-
lantes. Lo que explica ahora Francesco
esté estudiado por Betelheim, por Pia-
get... Se sabe que los primeros afios
son afios de construccion, sobre todo
del lenguaje, el gran juego que nos
diferencia del juego de los animales.
Porque nosotros también jugamos con
las palabras, construimos una identi-
dad propia y, por lo tanto, nos pode-
mos acercar a los demas desde una
cierta identidad propia.

Los nifios son muy capaces de jugar
muy seriamente, porque el primer tra-
bajo del nifio es el juego. El juego, en el
sentido amplio, incluye también el jue-
go del lenguaje, que los hace humanos.
Después, la escuela es un lugar de
reflexion, donde esas experiencias rea-
les se piensan y se vuelven a pensar.
Ese seria el suefio de la paideia, encon-
trar una escuela reflexiva, donde pudié-
ramos ir a pensar con adultos que
saben algo mas que nosotros. Ese ir y
venir, desde el juego humanizador a la
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reflexion escolar, me parece que es el
paradigma de futuro.

—TONUCCI:

—Algunos padres y maestros me
dicen frecuentemente: “los nifios de
hoy no cuentan nada” Es claro. jPor-
que no tienen nada que contar! Si viven
toda su experiencia y toda su jornada,
presentes los adultos, parece que ya
saben todo lo que pasa. Lo que justifi-
ca la narracion es una experiencia fuer-
te. Cuando un nifio se va solo, encuen-
tra amigos, va jugando, hace
experiencias, descubre algo... iclaro que
no ve la hora de volver a casa para con-
térselo a su mama!

Pero, claro, no se puede contar a la
mama lo que ha pasado en la clase de
gimnasia, o de ballet, porque habia una
maestra alli... Y lo mismo pasa en la
escuela. Una escuela buena es una
escuela que trabaja sobre lo que los
nifios traen, no sobre lo que esta escri-
to en el libro de texto. Sobre lo que los
nifios sacan del bolsillo... Aunque los
nifios de hoy frecuentemente van a la
escuela con los bolsillos vacios, porque
solo hay television y cursos por la tar-
de. jCosas que hacen todos! y que no
merece la pena contarlas, porque ya las
saben. Les falta el placer del cuento,
porque, repito, no viven experiencias
fuertes, y las experiencias fuertes son
las que cada uno vive solo. jSolo!, con
los demas, pero él solo.

—CORZO:

—Si 0s dan ganas de que esto no se
acabe nunca es sélo una ilusion; hay
que acabar dentro de un rato... ;Amigo?

—ESPECTADOR

—Si, tengo una pregunta y una cri-
tica. La pregunta, porque creo que una
de las cosas que faltan ahora a los
nifios es saber jugar, ademas de la pér-
dida de la inocencia. La pregunta es por
qué -yo todavia soy un padre de nifios
muy jovenes- ¢por queé se ven nifias y
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nifios de 11, 12 afios, que parece que
tienen 25... y en la discoteca? Yo, cuan-
do tenia 11 y 12 afios, me preocupaba
de jugar. El jugar ya no existe. Los nifios
con 13, 15, 18 afios, estan de vuelta de
todo. ;Por qué? ;Hasta qué punto
somos culpables los padres de permitir
eso0, que un nifio de 12 afios sea un
adulto jde 12 afos! ;Qué podemos
hacer?, y ¢por qué lo hemos permitido?

Con la critica vuelvo al tema de la
politica: algo fundamental es que los
nifios no votan y, como no votan, no
se toman medidas a su favor. Cuando
lees un programa de cualquier partido
politico, las medidas para los nifios, si
hay alguna, son dos lineas. Ahora mis-
mo te coges la campafia electoral de la
comunidad de Madrid y, si, los parados,
las drogas, ...cosas fundamentales, el
transporte urbano... ;y los nifios?
;donde? O sea, no cuentan, no votan.
Nada mas.

—TONUCCI:

—Bueno, el tema es muy... gordo.
Es verdad, los nifios de 12 afios parecen
de 25; asi como los de 30 parecen de
12... (risas). jEs que ahora ha cambiado
todo! Pero, a pesar de ello, claro que el
tema es importante... Creo que pode-
mos hablar del mercado, de como para
la nifiez se ha llegado a crear un mer-
cado que antes no existia; no habia casi
tiendas de juguetes durante mi infan-
cia. Hoy jhay supermercados inmensos
de juguetes! Es impresionante. No
habia casi tiendas de ropa para nifios.
Cada mamé adecuaba el vestido de uno
mayor a uno mas pequefo, no se com-
praban en la tienda, ni existian ni se
pensaba... Bueno, es un aspecto que
vale la pena examinar, cémo el merca-
do ha construido un imperio alrededor
de los nifios. (Y hay algunos aspectos
que son de una creatividad diabdlica,
que me golped siempre. Por ejemplo la
Chicco vende sus productos en la far-
macia, creando esta equivocacion fatal
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de que un niflo, como es pequefio, es
un enfermo. Y por eso vamos a com-
prar los zapatos del nifio o los juguetes
a la farmacia porque pensamos que
esto es mas sano. Y lo hemos hecho
todos, yo el primero).

Pero hay otro aspecto interesante
por notar. Esa falta de autonomia ya
aludida no permite a los nifios, cuando
son nifos, vivir las experiencias de
aventura, de pruebas, de emocion y de
riesgo, que cada uno necesita en los
varios niveles. Los nifios de hoy no pue-
den hacer eso. Y yo creo que se produ-
ce una acumulacién de deseo y de
ansia, que explotara el primer dia que
el nifio tenga la llave de casa. Porque
algun dia hay que soltar la mano. Y si
los nifios no han podido experimentar
nada, tendran una gana de hacerlo...
que puede ser muy peligrosa. Me mara-
villo de cémo ocurren tan pocas des-
gracias respecto a lo posible. jSoltamos
de la mano a nuestro hijo con 12 6 13
afios e, inmediatamente después, se
sube encima de una moto! En pocos
dias recuperan todo lo que no han
podido vivir en afios y afios, ahora con
riesgos enormes.

—CAIVANO:

—Quiero hacer una reflexion para
continuar en esta idea. Una pregunta
que flota y ha planteado explicitamen-
te José Luis Corzo: de quién son los
nifios. Creo que son de su tiempo. Nues-
tros hijos son del tiempo en que hemos
nacido, méas que nuestros. Del tiempo,
en el sentido de la sociedad en que vivi-
mos, de los valores que se practican, no
de los que se dicen... Aqui me parece
importantisima la reflexion de Frances-
co: son del mercado como gran organi-
zador de la infancia. Yo mismo, a mi hijo,
cuando tenia 3 afios -se lo he contado
a Francesco mas de una vez-, le com-
pré en una farmacia un pequefio triciclo
de la Chicco, de tres ruedas, amarillo y
azul muy bonito, que traia unos conse-
jos del pedagogo y del pediatra y expli-
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caban que la motricidad... Y a mi hijo le
encanto, cogio el cacharro éste y, al irse
hacia atras, el asiento basculaba por
detras del eje y se cayo0 el nifio...(risas).
Y eso que era un disefio italiano... Por
tanto, como padres...

—TONUCCI:
—¢Por qué italiano? (muchas risas).

—CAIVANO:

—No, no, porque el nombre del
pediatra era algo asi como profesor
Constantini 0 una cosa asi. Puedo ates-
tiguar que no era el profesor Tonucci...
Cada vez es mas invasiva la pertenen-
cia de los nifios al universo imaginario
del mercado.

Pero Francesco hablaba de pruebas
por superar. Antes, la transicion de la
nifiez a adulto se organizaba con ritos
de transicion; eran sociedades religio-
sas con la confirmacion, la comunion...
en las que participaba un pueblo que
educaba... jAhora, no! La mayor prue-
ba es participar en Operacion Triunfo, y
tener éxito. No se trata tanto de escan-
dalizarse de que sea asi, sino de pre-
guntarnos a nosotros mismos qué hay
en esa fascinacion televisora. Y por qué
la emocidn se convierte en puro senti-
mentalismo de estos chicos adolescen-
tes de 16 6 18 afios que cantan can-
ciones con letras que apenas
comprenden, pero que vehiculan una
enorme emocion. Y por qué el riesgo
se convierte en parques tematicos, en
los que pagar una entrada y tirarse por
un tobogén... EI mercado esté funcio-
nando con estos grandes deseos repri-
midos y esta haciendo industrias de la
emocion, del deseo y del riesgo.

Pero de ahi podemos escapar con
sentido comun, y con algunas cosas
como el juego y el lenguaje ;no? Me da
la impresion de que tenemos que ser
muy conscientes de que nuestros hijos,
a partir de los 10 0 12 afos, pertene-
cen mas a las industrias de seduccion
del mercado que a nosotros mismos. Y
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entre ellos se educan, en funcion de los
mensajes que consumen. Siempre la
educacion ha sido una seduccion. Siem-
pre los educadores hemos seducido a
los educandos, porque éramos mayo-
res que ellos y sabiamos mas. Y hemos
inventado estrategias para, a través del
amor, educar a los nifios. Pero ahora el
amor funciona al revés... los nifios se
enamoran de la cantante de moda, del
producto de moda, las zapatillas de
moda; hay una inversion de la admira-
cion y la seduccion del amor. Yo creo
que hay que volver a recuperar esa fun-
cion de la educacion como amor en dos
direcciones ;no? Porque también es
seduccion, y sobre todo, seduccion del
adulto con propuestas que sepan
encandilar a los nifios.

FRATO'02

—Lo malo de la denuncia social con-
tra las causas que aqui y ahora perju-
dican nuestra educacion es que alguien
crea necesario cambiar primero lo de
fuera, para luego poder educarnos bien.
En cuanto habéis dejado hablar a los
nifios, han dicho “mama, caca... caca
de perro” Dejadlos hablar y ya veréis
como también dicen “caca de televi-
sion, caca de... no sé qué”.

—LUIS ENTISNE:

-Bueno, yo también estoy muy
emocionado, y al hilo de lo que ha
dicho Caivano, seducido; estoy muy
admirado, estoy muy bien, porque es
un privilegio estar esta tarde aqui con
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vosotros, y con todos los aqui presen-
tes, muchas personas, muchos educa-
dores y muchos nifios. Y queria desta-
car algo que ha dicho muy de pasada
Fabricio, el valor de la utopia.

Habéis analizado muy bien el mer-
cado y podriamos estar aqui meses
analizando este materialismo, su doble
moral... Aqui hay de todas las genera-
ciones, hay estudiantes, somos profe-
sores la mayoria, etc. y venimos de un
recorrido muy antiguo, muy de la pai-
deia, de hace, no ya dos mil quinientos
afios, mas, aproximadamente diez mil
afios, mas 0 menos. Y pareciera que
este materialismo, este mercado, estos
politicos tan impresentables, etc. etc.
nos vayan ganando la partida. Y sin
embargo, estamos aqui y hacemos
muchas cosas que, quizas, no comuni-
camos; aunque, enhorabuena, a José
Luis y a todo el movimiento Milani,
porque esta experiencia en Pefiaranda,
va a salir adelante y va a triunfar y va
a estar ahi presente... Lo queria desta-
car..., porque hay un cierto pesimismo
y como que esto de la utopia era una
cosa de los afios sesenta; pues ya ves,
VOSOtros que sois un poquito mayores,
bueno, sélo un poco...

—SENORA ASISTENTE:

-Bueno, yo queria decir..., que ni
soy profesora ni nada, soy una sefiora
de la calle..., que nuestros hijos, que es
por lo que estamos aqui... Pues si el
mio, por ejemplo, no va a llegar a ser
licenciado -porque ahora lo que que-
remos es que nuestros hijos todos sean
licenciados, todos sean médicos, todos
sean algo importante-, ;qué pasa con
los que no llegan; con los que ven ellos
que no van a llegar, 0 nosotros mismos
decimos “es que mi hijo no vale pa'-
na"? A ver ;qué hacemos con los hijos
que no valen?

¢Como sabemos si un hijo va alle-
gar? ;Qué pasa con nuestros hijos,
que queremos que sean los mejores
en todo? y eso no puede ser. Digo yo
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¢no? Ahi dejo la pregunta hecha, ;qué
pasa con los demas, con el resto del
mundo?

—CORZO:

—Precisamente por esos empeza-
bamos, con el arte de nuestro amigo
Félix y con la cancién de Victor Jara.
Empezabamos, precisamente, tenien-
do en cuenta a los nifios que no tienen
la suerte de ser de Pefiaranda. Y eso
es muy importante, porque nos edu-
camos juntos, también con los exclui-
dos, 0 sea, todavia mucho mas de lo
que dices, pero te van a responder,
sequro...

—CAIVANO:

—iEs muy dificil! Yo querria sefialar
que ha dicho usted “queremos que
sean algo importante”; pero importan-
te ¢para quién? ;importante para ellos,
como un trabajo?... Lo que queremos
todos los padres, y en general, todos
los ciudadanos, es ser mas 0 menos
felices: que nos dejen ser felices. (Hay
por ahi mucho licenciado en paro,
muchos médicos esperando hacer de
enfermeros para cobrar algo). Me voy a
permitir contestar..., pasar la pregunta
hasta Garcia Marquez. Estuvo en Bar-
celona, hace 5 6 6 afios; tiene una casa
alli, me invitd a hacerle una entrevista
y se me rompid la grabadora, como
suele pasar a los peores periodistas del
mundo. Y entonces le hice la entrevis-
ta y le pregunté algo parecido a esto:
¢cudl serfa para usted la mejor educa-
cion para los nifios? Y él me dijo, aun-
que no literalmente, pero la idea era
ésta: “Cada maestro y cada padre y
cada madre tendrian que saber encon-
trar en cada hijo o hija, alumno o alum-
na, el juguete que ellos traen al nacer”
La tesis era que todos traemos un
juguete; uno puede ser la pintura, otro,
conducir un coche, otro, tocar el arpa,
otro, ser veterinario... y hay que pro-
curar darles todos los medios para que
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jueguen seriamente con ese juguete y
que se comprometan con él.

Y para ellos esa seria la mejor rece-
ta. Yo no sé si sera buena o mala; en
caso de que no le funcione..., la res-
ponsabilidad es de Garcia Marquez.

—TONUCCI:

—...Y empezar por nosotros, los
padres. Justamente ;qué significa lo
mejor para cada uno de los nifios? Por-
que si la escuela fuera para todos,
deberia ser capaz de hacer esto: buscar
en cada uno lo que cada uno sabe
hacer mejor. Yo estoy totalmente segu-
ro de que cada nifio, y cada uno de
nosotros, tiene un ambito especial en el
que puede llegar a ser el mejor. Pero,
claro, si la escuela sélo es escuela de
escribir o leer o hacer cuentas, y los que
saben dibujar no cuentan, ni tampoco
los que tienen una habilidad manual,
etc... esta claro que es una escuela para
pocos. Para los hijos de los que perte-
necen al mundo de los maestros, de un
nivel medio alto. ;Y los demas?

Esto vale para los maestros, pero
vale también para los padres. jCuantas
veces los padres, por ejemplo, inscri-
ben a su hijo en una escuela de depor-
te y la motivacion profunda es que “yo
no he podido hacerlo cuando era
pequerio, ahora puede hacerlo mi hijo™
Es decir, que el hijo es una prétesis de
los padres.

Y, lo dltimo, queria decir algo sobre
la utopia, porque sobre mi proyecto
casi siempre me hablan de utopia. Y no
me molesta nada. Algunos parecen
decirme: “ya estamos tan bien situa-
dos que todo va muy bien, la ciudad
esta bien arreglada, se vive muy bien...
y tU vienes con unas ideas raras, jeso si
que es una utopia!” Pero es una utopia
en el sentido de algo que va en total
contrasentido del mundo de hoy. Pero
lo estamos haciendo. Estamos propo-
niendo algo distinto. Lo estamos
haciendo. Claro, lo estamos haciendo
en experiencias que no siempre son
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enormes. Pero lo estamos haciendo, en
ciudades y pueblos que tienen el tama-
fio de Pefiaranda, y hasta en ciudades
como Rosario en Argentina, hasta en
Roma. Por donde se ve que son cosas
posibles. Y empezar un camino que tie-
ne en cuenta las necesidades de los
nifios da ganas de seguir adelante: juna
esperanza muy fuerte en el futuro!

—CORZO0:

—Pues bien, la tltima palabra de
este encuentro la tiene la ciudad de
Pefiaranda. Nada habria quedado claro,
si como se temia esta madre, éste fue-
ra un proyecto para gente selecta, para
los mejores. El proyecto “Nos educa-
mos aqui” lo tienen que continuar
todos los de aqui. Los milanianos ofre-
ciamos iniciarlo y seguimos estando a
disposicion de cualquier ayuda, pun-
tual 0 no puntual que nos pidais. Algu-
nos son pefarandinos, viven y traba-
jan aqui, como Tomas y Luisa que han
organizado todo este encuentro... Pero
ahora seria bueno que los distintos
grupos y el Ayuntamiento y la conce-
jalia de cultura, particularmente, pero
todos, continuaseis hablando.

Si alguno me dijera, como nos decia
la sefiora exagerando, “bueno, yo como
no he estudiado, no tengo que apor-
tar..., entiendo menos”... Pues, a ver, al
Gltimo de todos, al mas pequefio, al
mas chaval que quiera llevarse un
recuerdillo de esta reunion, yo le diria:
hablad mas en casa, que se comenten
mas las cosas y mas cosas; porque la
palabra es un tesoro. Y por lo tanto,
que hablen mas los grupos de la ciudad
sobre los problemas y los desafios
detectados y planteados en Pefiaran-
da. Y el Grupo Milani seguiré en este
proyecto, si lo necesitais.

Hoy, damos enormes gracias a
nuestros dos invitados, que verdadera-
mente nos han hecho pasar un rato
delicioso, pero debemos emprender ya
viaje de regreso. Y gracias a todos los
que estais aqui.m
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La belleza es liberadora

Rosa M2 Hernandez Caro

La clase de Rosa M? en Guinea Ecuatorial.

e sido y soy profesora de Expresion Artistica en Pri-
Hmaria durante muchos afios y creo que la belleza ayu-

da a esponjar nuestro espiritu, como crecer por den-
tro; y que nos libra de nuestras angustias. Lo digo por verda-
dera experiencia.

Me gusta acompafiar a los nifios y ayudarlos a tratar de ex-
presarse sélo con color o coloreando figuras muy simples. Los
principios son duros, porque nos gusta reservar nuestra inti-
midad; pero poco a poco le van tomando gusto, pues lo que
sale, por poco que sea, es bello, es su aportacién a la belleza
y parte de la belleza que llevamos dentro.

A partir de ahi aprendemos algunas técnicas que nos ayu-
dany, a veces, con algunas normas, 0 no. Es el momento de fi-
jarse en cdmo les va a quienes mas les costé empezar, porque
los otros estan radiantes por lo que van consiguiendo. A los
mas timidos o con mas problemas les cuesta mucho mas ex-
presarse. Y ya no es dificil mejorar e incluso dar algun paso de
gigante: que la belleza de su trabajo sea notable. A base de co-
lor no es tan dificil.

Luego unimos belleza y creatividad y los resultados son
asombrosos, diversos, geniales... Entonces trabajamos en
grupos y, aportando todos, la belleza aumenta considerable-
mente. Hemos montado bonitas exposiciones.

Lo més importante es que a partir de aqui he visto a mu-
chos nifios remontar en sus estudios e incluso en su vida. Es
cierto que cualquier situacion de éxito tiene una repercusion
positiva, pero en este caso el motivo del éxito es la belleza: la
mia, mi creatividad. Las descubro y soy capaz de plasmarlas;
descubro mis capacidades intelectuales y algo mas: me hago
mas observador, disfruto los colores de la Naturaleza y de mi
alrededor, busco, investigo, mezclo colores, encuentro nuevos
tonos, siento todo el potencial que hay en mi... Se ha desper-
tado mi curiosidad, mi admiracion también y, en algunos ca-
sos, la expresion, la sonrisa, parecen decir que estoy rozando
algo mas.

Puedo decir que nada es facil, pero que esto es posible. He
oido muchas veces “jimposible!” 0 “no me lo creo” al mostrar
un trabajo y decir “de Fulanito”; y luego resonar una fuerte ova-
cién, pues resultd ser de quien nadie esperaba.

No siempre
el arte es bello

Consuelo de la Cuadra

€ donde est4, pero no qué es
Sla belleza. Podria sefialar,
apuntar, pero nunca definirla.
Sustancialmente encarnada, me pa-
rece, mas que ser, que acontece.
Para definir la belleza del otofio,
no me basta con los colores, ni con
el himedo aroma o la crujiente hoja-
rasca. El afiadido sentimiento de
melancolia por un ciclo que termina,
o el de ternura ante el replegamiento
de formas que se aminoran y arru-
gan, contribuyen a crear la idea que
tengo de belleza.

¢Y donde reside, en qué arte?
Me atreveria a decir que en todos y
necesariamente en ninguno.

En todos, pues la considero ese
plus de iluminacién que nos revela
una realidad, simplemente hacién-
donos tomar conciencia de ella: ya
la conociamos, y el arte nos otorga
la dicha de sentirnos co-creadores:
la propia habilidad saca a la luz algo
oculto de la realidad. El salto cualita-
tivo de la conciencia sobre la exis-
tencia es la varita méagica.

Y no debe estar necesariamente
en ningun arte, cuyo destino es pe-
lear por mostrar aspectos cerrados
0 cegados de la realidad, no nece-
sariamente bellos. El arte es una
bisqueda de la verdad, que no
siempre coincide con la belleza.

Segun marcamos distancia con
lo visto, hasta los arrabales y verte-
deros adquieren desde el aire, un
aspecto vibrante, geométrico y ar-
modnico que puede sugerirnos belle-
za. Pero exige marcar distancias, ol-
vidar compromisos, salirnos de de-
terminados aspectos de la realidad.
Por eso, el arte no puede ser siem-
pre bello.m
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1 Motivacion,

2 Disciplina,
agresividad,
me llaman puta,

3 Autoestima,

4 Enterarse con la
actualidad,

5 La diversidad, :
6 Educar parala u-i""-’"'!'t"_# j %
guerra, o N :

7 Aprender a no ;

saber,
8 El perfil educador,
9 Colesy
padrimadres,

10 Manual para una
Ministra de
Educacion,

11 La obediencia dejé
de ser virtud,

12 Econonuestra,

13 Tomar la palabra,

14 Garantia Universal,

15 Anacronismo perpetuo,

16 Imaginaciony
Creatividad,

17 Graffiti,

18 Educarnos aqui,

19-20[Ley de] Calidad y Arena,

21 Educar(tele)

22 Clases de Religion
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